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I. A kutatas elé6zményei

Az értekezés témajanak kivalasztasaban két tényezd jatszott fontos szerepet.
Egyrészt Hindemith zenéjének relativ ismeretlensége, mely arra készteti az
érdekldd6 muzsikust, hogy utdna jarjon annak, milyen értékek hizédnak még meg
ezen ¢letmli mélyén, a jol ismert sztereotipidkon til. Masrészt a szerzé kozel két
évtizedes korrepetitori tevékenysége, melynek soran gyakran folmeriilt a kérdés,
milyen mdodon lehet kozel hozni az énekelni tanuldkhoz a huszadik szazad zenéjét.

Hindemith zenéje ma ritkdn szdlal meg a hangversenytermekben. Miivei
leggyakrabban a Zenemiivészeti Szakkozépiskolak és Foiskolak vizsga koncertjein,
vagy zenei versenyek kotelezd szamaiként hallhatok. A zenéjével szembeni
érdektelenség, avagy értetlenség Magyarorszagon régebben is jellemzé volt. Elég,
ha utalunk itt a gyakori vallon veregeté kritikdkra, melyek a zeneszerzo
tehetségének elismerése mellett altalaban értetleniil alltak a miivek zenei nyelve és
mondanivaldja eldtt, és a vele foglalkozd magyar szakirodalom szinte teljes
hianyara. A 20.-ik szazadi zene torténetét feldolgozd konyveken, illetve néhany
rovid, osszefoglalo attekintésen, kivonatos szemelvényen és emlékezésen tul nincs
Hindemith zenéjével ¢s annak sajatos, egyéni nyelvezetével behatobban
foglalkozo, elemzd jellegli munka.

A kiilfoldi szakirodalom ezzel szemben igen bdséges és sokoldalu. A zeneszerzd
életérdl szolo — elsGsorban német és angol nyelvii — monografidkon tal
legfontosabb forrasnak a Frankfurti Paul-Hindemith-Institut 1971 6ta évenként
megjelend Hindemith-Jahrbuch cimi kiadvanya szamit, melynek e disszertacio is
sokat koszonhet. Erdekes tény azonban, hogy a német elemzé-szakirodalomban
vagy kevés zenei utalast tartalmazo, irodalmi-esztétikai kiindulopontu elemzések
jelentek meg, vagy egy-egy dalnak tisztan zenei strukturajaval foglalkozo
tanulmanyok, melyek kevesebb figyelmet szentelnek a szoveg-zene kapcsolat
vizsgalatanak. A nagyobb lélegzetli — egyes korszakokat, vagy ciklusokat atfogd —
tanulmanyok mellett egyetlen nagy formatumu munka sziiletett a Hindemith
dalokrol. Ez Ann-Katrin Heimer konyve, mely a 30-as évek dalainak nagyobb
részben maig kiadatlan csoportjaval foglalkozik, keletkezéstorténeti, miifaji és
analitikus szempontbol.

Osszefoglalo munka tehat még nem sziiletett a Hindemith dalokrol, igy e
dolgozat egyik célja, hogy ¢ rejtett oeuvre-t teljességében és Osszefliggéseiben
bemutassa. A kiinduloépont egy részrél az életmli viszonylagos ismeretlensége,
masrészrél sokoldaliisaga volt. E hindemithi sokoldalusag a daltermésben is jol
megfigyelhetd és izgalmassa teszi az életmii ezen részével valo kizarolagos
foglalkozast.

A dolgozat masik — e sorok ir6ja szerint nem kevésbbé fontos — célja, hogy
felhivja a figyelmet a vokalis kamarazene 20.-ik szazadi alakulasanak érdekes
momentumaira, kozottik legfontosabbként arra az jszeri attitlidre, mely az
énekhangot a 200 évvel korabbi bach-i hangszeres énekhang-kezelés felé



kozelitette. Ebben rejlik a Hindemith dalok talan legérdekesebb vonasa, az az
objektiv hang, mely végiil a kiséret jellegére is ranyomja bélyegét. A romantikus
dikcidhoz képest objektiv hangvételiik, hangszeres jellegii énekhang-kezelésiik, és
sajatos deklamaciojuk, fontos tampont lehet korunk énckesei szamara, a hasonld
sajatossagot mutatd 20.szazadi zenék megértéséhez, értelmezéséhez és
eléadasmodjuk elsajatitasahoz.

II. A kutatas modszerei

A dalok keletkezésének torténetét és a miifaj szerepét az életmiilben mar tobben
leirtak, igy ebben a tekintetben a meglévé irodalomra lehetett hagyatkozni. Ebbdl a
szempontbol legfontosabb forrasnak a Hindemith 6sszkiadas koteteinek bevezetd
tanulmanyai szamitanak, de mas cikkek is foglalkoznak a dalok egyes
csoportjainak biografiai Osszefliggéseivel. E dolgozat a dalok teljes attekintése
révén, mint 6nalldé miifajt vizsgalja azt az életmiiben, ravilagitva a miifaj illetve a
hindemithi szoveg-zene kapcsolat jellegére és valtozasaira.

A daltermés els6, futodlagos attekintése azt mutatta, hogy elegendé a dalok
valamelyik jol koriilhatarolhatd csoportjat kivalasztani ahhoz, hogy ennek a
zeneszerz6i vilagnak a kozelébe jussunk. Am a szovegek és a miifaj rendkiviili
valtozatossaga és sokszinlisége nemsokara olyan kérdéseket vetett fel, melyekre
csak a teljes anyag elemzése adhatta meg a valaszt. Csak egy ilyen teljes
bemutatas tarhatta fel a dal-életmii mélyén rejlé dszefiiggéseket. A cimben foglalt
koltoi vilag kifejezés ezaltal nemcsak a Hindemith valasztotta szovegek tartalmara
és stilusara vonatkozik, hanem atvitt értelemben mindarra, ami a dalok
értelmezésével kapcsolatba hozhato.

A kutatas els6 fazisaként a kottak beszerzése meglepden nagy feladatnak
bizonyult, nemcsak mert a hozzaférhet6 mijegyzékek, illetve kiadoi listak
bizonyos esetekben nem egyértelmiiek, hanem mert a nagyobb hazai zenei
konyvtarakban csak hézagosan talalhatok meg a Hindemith dalok. A
Zeneakadémia konyvtaraban ugyan a legfontosabb opuszok megvannak, de a
Marienleben 1948-as valtozatanak csak egyetlen, rossz allapott példanya talalhato
(az els6 valtozat csak az Orszagos Idegennyelvii konyvtarban lelhet6 fel). Sem az
utobbi években megjelent dalok, sem az Osszkiadas kotetei nem talalhatok meg
egyelére Magyarorszagon. A Hindemith dalok felvételeit nem konny(i felkutatni,
de relative szép szamban talalhatok a nemzetkozi lemezpiacon.

A kutatas masodik fazisa a dalok szovegeinek forditasa, és értelmezése volt. Ezt
kovette a kiilonbozé periodusok verseinek Osszevetése stilisztikai, nyelvi és
tartalmi szempontb6l. Ebben a munkaban nagy segitség volt a szamos kivald
magyar nyelvii antoldgia illetve irodalom- és miivészettorténeti konyv.

A harmadik fazisban a dalok zenei elemzése kovetkezett, ami egyrészt a
szakirodalom tanulmanyozasaval parhuzamosan tortént, masrészt az anyag



elérehaladasaval, annak jellegétél fiiggéen, differencialédott. Igy a kiilonbozé
periddusban keletkezett és kiilonboz6 mifaji kérdéseket felvetd dalok, ciklusok
vagy sorozatok némileg eltéré elemzési modokat generaltak. Mindebbdl végiil is
kronoldgiai sorrend alakult, hogy az életmiivon beliili valtozasokat folyamataban
lehessen érzékelni. Ezt két esetben tori meg a dolgozat ive. Eldszor az 1918 és
1924 kozott keletkezett kamaradalok esetében, mert igy egyetlen fejezet
Osszegezheti a csak erre az idGszakra jellemz6 miifaji csoportot. Masodszor
hasonl6 okokbdl a motettdk komponalasanak két, egymastol majdnem két
évtizednyi tdvolsagra es6 csoportja esetében.

E dolgozat igyekszik tigy tekinteni a dalokra, mint ©6nallé miialkotdsokra,
amelyeket 6nmagukbol is meg lehet érteni, vagy értelmezni. Ez nem jelenti azt,
hogy megkeriili az esztétikai, vagy torténeti kérdéseket, de nem azok mentén,
hanem elsGsorban a versek és zenei eszk6zok Osszefliggéseinek mentén értelmezi
azokat. Olyan kompoziciés megoldasokra akar ravilagitani, amelyek segitenek a
dalok értelmezésében, és korvonalazzak Hindemith — a dalokon keresztiil
megismerhetd — koltoi vilagat. A cél tehat a szoveg €s zene sokrétiien és szinesen
valtozé kapcsolatanak megvilagitasa, a daltermés stilus-valtozasainak tiikrében.
Mint ahogy a Komponist in seiner Welt-ben kifejti, a zenének nincsen altalanos
érvényll szotara. Annyiféle jelentés létezik, ahany zeneszerz6 vagy ahany
muzsikus, st zenehallgato 1étezik. Ezek alapjan legérdekesebb azt vizsgalni, hogy
a kiilonboz6 irodalmi szovegek milyen zenei megoldasokat valtottak ki
Hindemithbdl.

A dalok részletes zenei elemzése hagyomanyos modon tortént. Formai, dallami,
tematikai, hangnemi, harmoniai, ritmikai és dinamikai analizisen minden egyes dal
atesett, de az elemzés végso jellege és mélysége fligg a dal jellegétdl, az életmiiben
elfoglalt helyétdl és jelentGségétol is.

A bevezetd fejezetek torténeti, miifaji attekintést nyujtanak, illetve a dalok
szOovegvalasztasarol és altalanos zenei jellemzdirél szolnak. Ezutdn 7 fejezetre
felosztva, alapvetden kronologiai sorrendben kovetkeznek a dal-életmi
legfontosabb csoportjainak elemzései.

III. A kutatas eredményei

Hindemithet alapvet6en hangszeres miivek alkotojaként ismerjiik, vokalis
munkassaga azonban meglepden kiterjedt. Az operakon kiviil szamos koérusmiivet,
6t oratoriumot és nagyszamu dalt komponalt. A dalok — hangszerelésiiket tekintve
— harom nagy csoportba oszthatok. A zongoras dalok, kamara dalok és zenekari
dalok csoportjai koziil e dolgozat csak az els6 kettével foglalkozik.



a) A szovegvalasztas alakuldsa

Hindemith szovegvalasztasa jellegzetesen valtozott az évek  soran.
Hagyomanyos romantikus témakat — természetpoézis, szerelem, halal — zenésit
meg a 13-19 éves kora kozott irt dalaiban. Ezt humoros témaju svajci
nyelvjarasban irt dalok kovetik 1916-ban. A kortars koltészet az 1917-es Zwei
Lieder egyik dalaban jelenik meg el6szor, Else Lasker-Schiiler egyik kiilonds
szerelmes versével. (A masik egy kevésbbé ismert 19.szazadi flamand koltd verse,
Altatodal, melyet Maria énekel a kis Jézusnak.) A két verset talan a misztikus
latasmod koti 0ssze, melyben a Marienleben atmoszféradjanak eldképe sejthetd
(mindkettdben szerepelnek angyalok). Ett6l kezdve 1923-ig a kortars koltészet
valik uralkodova a szovegvalasztasban. Az 1919-ben keletkezett Melancholie cimii
kamara-ciklust Hindemith egy elesett baratja emlékére komponalta. A benne
megzenésitett Morgenstern versek szecesszios hangulati természeti képekkel
jarjak koriil a halal témajat. Az expresszionista lira nyer teret az 1 évvel késébb
keletkezett Op.18 Acht Lieder-ben. Ebben Bock, Morgenstern, Lasker-Schiiler,
Schilling és Trakl verseket hasznalt fel, melyek koltéi tartalma az
expresszionizmus €s az impresszionizmus hataran mozog, s6t egyik-masik verse
nem all messze a sziirrealizmustol sem (no.1, 4, 8). Témajuk a szerelem hétkdznapi
valésagon tuli, varazslatos, olykor sotét birodalma (kifejezésben némileg rokon
Bartok op.15 és op.16 dalaival), ill. a halal. Olyan képeket, metafordkat vagy
latomasokat hasznalnak a versek, mint: alom, mamor vagy bodulat (no.l1,3),
lebegés (no.2), kertek, siksag (no.3,7), zene (no.5), éjszaka (no.6,7), temetd,
zaszlok, trombitak (no.8)stb. Az utolsé vers irdjanak, Trakl-nak baljos koltészete 2
évvel késobb még megihleti Hindemithet a Die Junge Magd ciklusban. A vallasos
(Morgenstern: Wie Sankt Franciscus) illetve magikus (Trakl:Trompeten) utalas
megjelenése kiilonds hatasi a sorozatban. Hindemith vonzodasa az efféle
témakhoz lassan alakul at az évek soran — feltehetden katolikus feleségének
hatasara — valodi vallasos érdeklédéssé és latasmodda. Az Op.18 és az 1922-bdl
szarmazd Des Todes Tod és Junge Magd (Op.23a,b) ciklusok expresszionista
koltészetét az 1919-ben keletkezett 3 Whitman dal el6legezi meg. Whitman a XIX.
szdzadban hallatlan tjitdsnak szamité rimtelen szabadverseit az expresszionista
koltok szazai utanoztak a XX. szdzad tizes éveitdl kezdve. Emberi és koltoi
attitidje Hindemithet is er6sen megragadta. Verseinek alapsémaja, a lelkendezo,
rajongo felsorolas és a kotetlen strofaalkotas jo taptalajnak bizonyult az utat keresd
zeneszerz6 formai kisérleteihez. A szabad strofak élete végéig jobban izgattak,
mint a kotott, rimes versek. A Des Todes Tod (E. Reinacher) panteisztikus
vilagszemlélete és a Die junge Magd (G. Trakl) expresszionista borija mas-mas
moddon foglalkozik a halallal és az elmulassal. Rilke Marienleben-jének gazdag
szimbolista vilaga kdzponti helyet foglal el az életmliben. Ebben valik Hindemith
vallasos gondolkozasa komolyabba. Emellett az ezt megel6z6 kamaraciklusokhoz
hasonloan a téma itt is a halal és a szenvedés, kdzéppontban itt is egy (a) n6 all,
mint Hindemith ez id6tajt alkotott mas miiveiben (Sancta Susanna, Die junge
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Magd). Az 1922/23-ban komponalt Marienlebenben Hindemith olyan targyat
valaszt, amelynek gondolatai, képisége, misztikaja és vallasi jelentdsége kiemeli a
torténetet a szubjektivitds bortonébdl és ezzel megteremti a lehetdséget a téma
objektiv zenei abrazolasara. A transzcendencia iranyaba vald nyitas, tehat a versek
igazan vallasi értelmii zenei megfogalmazasa azonban csak a Marienleben 1948-as
verzidjaban teljesedik be. A szimbolizalas és objektivalas kettds Utja egyszerre
jellemzi az 1924-ben keletkezett Die Serenaden-t. A miivet naszajandékul irta
feleségének, a benne feldolgozott, 1775 és 1835 kozott keletkezett versek a
szerelmi- és éjkoltészet targykorébol valok. Hindemith romantikusnak nevezi e
verseket, megzenésitésiikhoz objektiv, neobarokk zenei nyelvet hasznal, igy valik
jatékosan intimmé a ciklus hangvétele. A harmincas évek szellemi-tarsadalmi
légkore befelé fordulasra kényszeritette a zeneszerzot, a miivész tarsadalmi és
etikai-erkdlcsi szerepének Ujra atgondolasara. Az 1935-ben elkésziilt Mathis der
Maler cimii operaja is ezt a kérdést jarja koriil. A dalok szovegeiben a 18.-19.
szazadi kolték miveivel egy olyan korhoz fordul, amely szamara nyilvanvaloan a
hagyomanyos értékrendet jelentette, ellentétben sajat koranak kiilsé értékrend-
valsagaval. Tartalmi szempontbol a versekben megjelenik a moralis igény, a
felelosségvallalas (az egyén és tarsadalom viszonya), melyek olyan konkrét vers-
témakban nyilvanulnak meg, mint ifjusag és oregség, mulandosag, halal, sors,
alkotas, az élet értelme, hit, bizalom az isteni gondviselésben, stb. E feltinést és
latvanyossagot keriild, moralizald, filozofalo versek kozott akad egy-egy lirai kép
is, humoros vagy melankolikus tanitovers, a szerelmi lira viszont teljesen hianyzik.
Az alaptézises szovegek tovabbra is dominalnak, de ezek az alapgondolatok a korai
dalokban szubjektivebbek és képszeriibbek voltak, a 30-as években letisztulnak és
moralis értékekhez kapcsolddnak. Az amerikai emigracio (1940) elsé éveiben,
1940 és 44 kozott irta a kovetkezO csoport dalt. A zeneszerzo altal kivalasztott
versek egy része folytatja a 30-as években feldolgozott gondolati lira filozofikus
tendencidjat. A 30-as évek dalszovegei azonban inkabb a dolgok értelmét keresték,
emezek inkdbb a magany ¢és -elhagyatottsig melankolikus, nosztalgikus
szomorusagat szolaltatjak meg. Emellett ijra megjelenik a szerelmes vers, ill. egy-
egy humoros vagy morbid koltemény is (A tlicsok és a hangya, Ranae ad Solem,
Akasztottak balja), a Keats versre irt La Belle Dame sans Merci balladaban pedig a
hagyomanyos Loreley témaval taladlkozhatunk. A szdvegeket Hindemith az 6kortol
a XX.szdzad elejéig terjedd iddszakbol valogatta, kozottik jelentds stllyal
szerepelnek a 19.szazadi koltok. Briner szerint ,.ezekben a dalokban, ellentétben a
30-as években komponalt dalokkal, ugy tinik, egy olyan gazdag kultaralis
hagyomanyrdl akart megbizonyosodni, amelyet Europaban a habortban,
megsemmisitettnek latott.” A német mellett az idegennyelvii sz6vegek megjelenése
(angol, francia és latin) is ehhez kothetd. Az 1940 és 1960 kozott komponalt
zongorakiséretes motettakban Hindemith mar tisztan vallasos szdvegeket dolgoz
fel, a karacsonyi tinnepkorhdz k6tddé evangéliumi olvasmanyokat. A dal miifaj
ilyettén szakrazilasa mar a Marienleben 1948-as 2. valtozataba bele volt kodolva.



b) A miifaj kitagitasa

A dal eleinte nyilvanvaldan a nyelvi-formai kisérletezés terepe is volt Hindemith
szamara. Ennek miifaji eredményei igen érdekesek, és egész dalkodltészetére
hatassal voltak. Egyfelol a kiilonb6z6 hangszeregyiittesek kisérte kamaradal
mifajat élesztette fel (Melancholie, Die junge Magd, Des Todes Tod, Die
Serenaden). Ezek nemcsak valtozatos hangszerelésiiek (vonodsok és/vagy fafvok
kiilonféle kombinacioi), hanem benniik a szerz6 merdben eltéréen banik az
eldadoegyiittesekkel. A Des Todes Tod, a Junge Magd és a Serenaden ujfajta,
Onalloésodott partnerként allitja a hangszereket az ének mellé. A dal igy a
hangszeres kamarazene integrans részévé valik, s6t kantataszerti jelleget is 6lthet
(Die Serenaden). Ez utdbbinak talan Telemann hasonld kamarakantataiban lelhet6
fel az elézménye, bar a Hindemith-mii eredeti értelemben vett recitativot nem
alkalmaz. A kiséret "objektivalasa" — ahogy Strobel fogalmaz — azaz a zongora
romantikus kisérettipusainak felvaltasa ujszeri, kezdetben impresszionisztikus,
majd stilizalt hangzés-szimbolumokat alkalmaz6 zongora- illetve hangszer-
egyiittes kisérettel, majd a Marienleben és a Motettak esetében, a zongora
zengésére szamitd, mégis barokkosan merev polifonia alkalmazdsa ugyanugy
hozzajarul a miifaj kitagitasahoz, mint maga az eldadodapparatus. Az elézdekben
leirtak készitik el6 a zongora ,,szakralizalodasat” is a motettakban.

A miifaj tagitasa masrészrol a tartalomhoz és a nyelvhez kotddik, ami a zenére is
hatassal lesz. Rilke Marienleben-jének megzenésitése terjedelmében és jellegében
is rendkiviili — ahogy ezt Hindemith maga is megjegyzi. A vallasos jellegii
miszticizmussal is atitatott bonyolult versek ujfajta, targyilagosabb megkdozelitést
kivantak. Az "objektivalas" vagy targyiasitas tulajdonképpen egyfajta
szimbolizmus, ami a dalciklus egészének zenei nyelvére és a zongora-kiséret
jellegére is ranyomja bélyegét. Ez az attitiid folytatodik a motettakban is,
melyekben a még kevésbé kotott — prozajellegli — szovegek a latin nyelvvel is
tarsulnak. Megjegyzendd, hogy Hindemith a 40-es években 2 vilagi dalt is irt ezen
a nyelven. Mivel a folyamat az életmiiben jol megfigyelhet6 allomasokon keresztiil
jut el a latin nyelvii, zongorakiséretes motettakig ez utobbiak is joggal tekinthetok
daloknak.

¢) A dalok altalanos zenei jellemzdi

A kronoldgiai attekintés nyoman korvonalazhatok az alabbi tendencidk. 1. A
zongora kiséretes hagyomanyos dal miifajat a szokatlanabb kamaradal gazdagitja
az 1918-t61 1924-ig tartdé iddszakban. Hindemith sem el6tte sem utdna nem
komponalt ilyen Osszeallitasra. 2. A ciklikus forma is alapvetden ezt az idészakot
jellemzi. 3. A vallasos témak iranti vonzddasa egyre erbteljesebb. Néhany korabbi
dalatol kezdve a Marienlebenen és annak 2. valtozatan keresztil jut el a
motettakig. 4. A kronologiaval jol kovetheté a zenei stilus kialakulasa és
érlelodése.



Hindemith daltermésében jol megfigyelhetd a szoveghli, abrazolo-
megzenésitéstol, az onalld zenei megjelenésen keresztiil, a koherens, organikus,
kiforrott dalmegzenésitésig vezetd ut. Az elsé fennmaradt probalkozasok, még a
romantikusokt6l 6rokolt zenei nyelvet beszélik, a késébbiek kozott akadnak a R.
Strauss-i késéromantikara emlékeztetd, majd az impresszionistak hangvételét is
idéz6 dalok. A legnagyobb valtas a kamaradalok irasanak idején kovetkezik be,
amelyek az Op. 18 és 22 expresszionista stilusatdl a Serenaden rendkiviil
erdteljesen stilizalt, objektiv hangvételéig nagy utat jarnak be. A 30-as és 40-es
évek dalainak hangvétele bizonyos visszafordulas a hagyomanyosabb Lied mtifaj,
¢és egy puhabb, atlatszobban tonalis stilus felé. Az utdbbiakban 1) hangként az
idegen nyelvii versekkel egyiitt a kiillonboz0 nemzeti zenék sajatsagai is
megjelennek. A motettak komponalasanak két periodusat masfél évtized valasztja
el egymastol. A 40-es évek dalaival szemben az elsé periddus motettai — a témanak
megfeleld — linnepélyes, ismét objektivabb hangot iitnek meg, a motettak masodik
csoportja viszont a tondlis felbomlas iranydba mutatd (de nem atonalis),
disszonans, kései stilus képviseloi.

A dal-életmii legfontosabb zenei jellegzetességei, fejlédése, az alabbiakban
foglalhatok 6ssze vazlatosan.

A dalok zenei fogalmazasa az Op.18-ban erésen szovegre reflektald, ugyanakkor
egy-egy zenei gondolatot 6nalléan kibontd, bonyolult — olykor a szabad atonalitas
hataran mozg6 — konstrukcio, elsésorban kiilonleges akkordokban és fesziiltségi
vonalakban bontakozik ki. Az Op.23-ra 0j hangszinek keresése jellemzd. A
Marienleben valtozatos formakban és zenei szimbolizmusban gondolkodik.
Ujfajta, linearis stilust bont ki, az egyes dalok hangzasa ugyanakkor lényeges
stilaris kiilonbségeket mutat. Ezeket a mi 2. valtozatanak teoldgiai koncepcidja
kisimitotta. A 30-as évek dalaiban visszatér az egyértelmiibb tonalitashoz,
jellegzetes ritornell-technikat alkalmaz, tjra felbukkannak a hagyomanyos
kisérettipusok. Jellemz6 lesz a pontozott ritmus, a kvartot 1épé motivum, a kvintet,
kvartot, szekundot, szeptimet tartalmazé harmonidk intervallum-struktiraja és
annak sajatos kifejezéereje. A 40-es évek dalaiban a hagyomanyosabb homofon
szerkezetet alkalmazza (dallam-kiséret viszony), és megfigyelheté benne — a
Mathis hatasara — a puhulé dallamisag. A motettakban 6sszegzddik az Op.18-ban
kikisérletezett motivum-varialé kompozicios technika, a Marienlebenben hasznalt
szimbolikus gondolkodas és linearitas, majd a teljes kromatikus rendszert bejarod
kései Hindemith-stilus. Jellemzdjiik egyfajta pasztoralis hangvétel, mely a latin
nyelv objektiv hiivosségével és elbeszEéld, vallasos karakterével tarsul. A kezdeti
diatonikus stilus a kései motettadkban avantgard hangzasu 12 foku struktirakka
alakul, melyek szabad tonalitasat a hangk6zok rendje és a tonalis kdrvonalak adjak.



d) A dalok zenei eszkozei

A forma: Leggyakoribbnak az ABA,, forma tekinthetd, melyet gyakran a kiséret
épit, folotte az énekszdlam olykor téle fliggetleniil, nagyjabol szabadon deklamal.
Bar a szimmetrikus formak iranti el6szeretete mindegyik korszakaban
megmutatkozik, sz€ép szammal taldlunk mas megoldasokat is. A Marienleben
formai kozott, ABCA, és az AABA népdalforma mellett kiilonféle rondoformak,
pl. a Bar formara utaldo ABACAC is eléfordul (No.4.). Ebben a ciklusban
taldlkozhatunk hid formaval, passacagliaval, basso ostinato-val, fugatoval,
variacios formaval és a sajatos ,,sorolo-formaval” is. Ez utdbbi a motettdk gyakori
technikédja lesz a késébbickben, ahol az énekszolam és a kiséret kaleidoszkop-
szerlien, horizontalisan és vertikalisan keveri, vagy csak egymas mellé sorolja a
motivumokat, tematikus szakaszokat. A 30-as években a ritornell forma tiinik fel.
A 40-es évek dalaiban az egyszerit ABA forman kiviil a Bar forma, a nagylélegzetii
hid-forma, az ostinato, és az aszimmetrikus AB, ABAB és ABAC jellemzd,
melyek mellett Gjdonsagként a strofikus forma jelenik meg. E korszak nagy
balladaiban a hidforma mellett a soroloformaval is talalkozunk.

A dallam, énekszélam: Hindemith dallamai mar kezdettél fogva eltérnek a
posztromantika szélesivii melodiaitol. Az Op.9-es 3 zenekari dalban talalkozunk
ugyan nagyvonalu, érzelemmel atitatott dallamokkal, de az egykoru Zwei Lieder-
ben mar megjelenik a sajatos hindemithi deklamacio és a toredékes dallamvezetés.
Bar az Op.18 dallamvilagara jellemzéek a nagy ivek, ezeket az iveket a szovegbdl
kiindulo, értelmez6é deklamacio tordeli szét. Hosszabb egybefliggd melddidin atiit
valami népdalszerii egyszeriiség, mellyel mar az Op.18-ban is talalkozunk, de a 30-
as, 40-es évek dalaira lesz elsdsorban jellemzdé. Hindemith minden korszakaban
gyakran alkalmazott eszkoze volt a szillabikus hang-repeticio és az apro
motivumokat ismételgeté variald, vagy szekvenciazé technika. Enekdallamai a
Marienleben utan jelentésen diatonizaldodtak, mely szandékos valtas volt az
énekelhetéség 30-as évekbeli célkitizése miatt. A Hindemith énekszélamokra
altalaban jellemz6 az emelkedést és ereszkedést dsszefogo, tehat a kupola-, vagy
volgy-ivek hosszii szerkezetének megtervezettsége. Ez arulkodik legjobban
dallamainak hatasmechanizmusarol, ezzel reagidl a szdveg finom érzelmi és
gondolati arnyalataira. A Hindemith-dallamok nagyrésze alapvetden hangszeres
természetl, fiiggetleniil attél, hogy a kiséret témajat imitdlja-e (Marienleben
Op.27/No.8), vagy 6nallo tematikus anyagot hoz. Ez a tulajdonsag a Marienleben
dallamaira a legjellemzdbb, a 30-as, 40-es évek dalaiban ,,dalszeriibbé” oldodik. A
motettak ebbdl a szempontbol dsszefoglald jellegiiek, az iinnepélyes dikcio, egész
tarhaza e dallamvilag 6sszes kellékeinek. Ezekben a miivekben (és a Marienleben
mindkét valtozataban) kivan Hindemith a legtdbbet az énekhangtol, a szopran
hangterjedelme atlagosan d' ala és a" f61¢ nem megy, ha igen, kis h a legmélyebb és
egy extrém esettdl eltekintve (Cum natus esset, ¢") h" a legmagasabb hang. Az
énekszolam a dalok tobbségében nagy alloképességet is kivan.



Kiséret: A Hindemith-dalok nyitja tdbb szempontbol is a kiséretben van. Egyrészt,
mert a kiséretet nem kiséretnek tekinti, hanem 6nalldé szolamoknak, masrészt, mert
éppen ebbdl kifolyolag — kiilonos tekintettel a Serenaden-ig terjedd, elsé idészakra
— gyakran teljesen 0©nalld formalast kap, ezaltal biztositva énekszolam
deklamatorikus szabadsagat (Op.18,22), vagy Osszetett kamarazenei szerkezetet
(Op.27,35). Ez a tendencia odaig megy, hogy a Marienleben némelyik tételében és
a Serenaden egészében az énckszolam a polifon zongoraszélam ill.
hangszeregyiittes egyik szolamaként hat. Ez a dalformalas a 30-as évektdl kezdve
egyszeriibb letétnek adja at a helyét, megérizve a formalads oOnallosagat, de
természetesebb, hagyomanyosabb egységbe forrva az énekszélammal. Ezekben a
dalokban az érett zeneszerz§ természetes irasmodja, szinte kimerithetetleniil
sokszintl, sokféle kisérettipust allit az énekszolam mellé. A motettak ezen a téren is
enciklopédikusak, bar alapvetden eltérd jelleggel, de a Marienleben-ben bevalt
szimbolizald motivumrendszert alkalmazzak, megujult harmoniai és dallami
nyelvvel 6tvozve.

Tonalitas, harmonia: Hindemith zenei szimbolikajanak megértéséhez alapvetd
fontossagl hangkdzstruktirainak €s harmoniavilaganak elemzése. Harmoniavilaga
alapvetéen tonalis, de a tonalitas sajatos modon nyilvanul meg benne. Az Op.18
kisérletezd Otleteiben tobbféle modon tagitja a tonalitds hatarait. A distancialis
egészhangusag komplementer keverése, az egymastol idegen hangzasok egy
akkordon beliili iitkdztetése, a tercépitkezés tulfokozasa, a hagyomanyosan tonalis
akkordok megmereviilt disszonanciakkal valé szinezése, a gyors modalis valtasok,
a bitonalitds, mind mind ennek a tendencianak a részei. A modalitas 0jszeri
kromatikus hasznalata hasonlit valamelyest arra, amit Bartok polimodalis
kromaticizmusnak nevez, de talan megforditva, kromatikus polimodalitasnak
nevezve jobban illik a Hindemith zenének erre a vonulatira. A hangnemiség
gyorsan — kromatikusan — valtozd modalitdsok Osszessége Hindemithnél. A
modalis sorok ilyen kaleidoszkop-szerli vegyitése Uj hangnem-érzetet hoz 1étre,
benne mindig dominal egy-egy jellemz6bb modalitas, mint pl. a gyakori frig,
amely kothetd a k2 tavolsagu akkord- vagy hangnemvaltas jellemz6 jelenségéhez
is. Ahogy Bartok, Hindemith is kedvelte az irizald6 — szinjatsz6 — harmoéniakat
(dar3-moll3, k7-N7, stb.). A legjellemzébb harmoéniai mégis kvartokbdl,
kvintekbdl, szeptimekbdl és szekundokbol épiilnek, gyakran elkeriilve a hangzast
durrd vagy molld egyértelmtisitd tercet. Ezeknek a harmonidknak és a benne rejlo
intervallumstrukturaknak megvan a maguk sajatos kifejezéereje, mely, elsdsorban
a kromatikus vagy diatonikus eltolas révén valt ki tonalisan értékelhetd
harméniamozgast. Nem ritka egy-egy diatonia, hexatdénia vagy pentatonia teljes
hangkészletét foglalkoztatd harmoéniasor, amely vagy vertikalisan, vagy
horizontalisan keveredik mas tonalitasokkal. Egész daltermésére jellemzd, hogy az
adott dal egy harménikus (és/vagy motivikus) alapotletbdl né ki, a variacié és az
elemek kiilonféle Osszeillesztése révén. Feltlind a kései motettdk egyre
disszonansabb harmoniavilaga, melyben alaptulajdonsag, hogy a hangkészlet,
rovid iddtartam alatt (1-2 iitem) bejarja a 12 fokusagot.
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